BbFilmoteka Szkolna

Smak kina, czyli krotki elementarz jezyka filmowego
Kinga Gatuszka

Jezyk filmu to pewien system czy spos6b organizowamateriatdbw wizualnych i
dzwickowych, zarejestrowanych wdczee] na ranych ndénikach. Jak wikszas¢
systemow shmcych do komunikowania, a @6 przekazywania mniej lub bardziej
zakodowanych informacji oraz znadzetak’e i ten cagle sk rozwija, wychodzi na
przeciw potrzebom i gustom zmienie¢] sk widowni, a co wce] — rownie je

ksztattuje.

W jezyku filmu — w przeciwiéstwie do mowy, ktGr postugujemy i na co dzia —
prawie kada reguta czy norma me zosta zmodyfikowana lukwiadomie pomingta.
Wszystko po tozeby opowiadai przekazywa informacje w taki sposéb, aby widz mogt
niemal automatycznie sklaglaznaczenia zapisane nazm§ch poziomach obrazu
filmowego. Wi&nie potrzeba opowiadania byta motorem do poszukitypowych dla
filmu rozwiazah narracyjnych isrodkow wyrazu, czyli tego, co potocznie nazywamy

jezykiem kina.

Wszystkie dzieta filmowe — zaréwno te klasyczné, ijavspotczesne, artystyczne, jak i
komercyjne, gatunkowe jak i autorskie -2 budowane z materialu poddawanego
specyficznemu upoadkowaniu i kodyfikacji. W tym procesie nadajeg silmowi

okreslona forme, czyli zorganizowany system oraz styl, przgétagye przez autora, a

ograniczone jedynie dagtnymi technikami kinematograficznymi.
Wszystko zaczyna giod najmniejszego, niepodzielnego i statycznegmeteu, jakim
jest kadr. Jego podstagy stanowi klatka filmowa, czyli pojedynczy obraz
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zarejestrowany na dmie. W kadrowaniu, podobnie jak w obrazach w sathka
plastycznych, stosuje¢szasady kompozycji estetycznej (np. mocne punktrikakaty

widzenia kamery, symetria, asymetria).

Najmniejsa jednostls budowy filmu, trwagca od momentu wiczenia kamery do jej
wytaczenia, jestujecie. Jego styl mena opisywdé za pomog roznych parametrow i
kategorii zwazanych z ustawieniem kamery (np.caiga z ,lotu ptaka” — obiekt
filmowany z gory, ujcia z ,perspektywyzabiej” — obiekt filmowany z dotu, agia z

punktu widzenia postaci i inne), jej ruchami (npanpramy, jazdy, szwenki czy
travellingi) oraz sposobem kadrowania. Historia akirena przypadki filméw
zbudowanych tylko z jednegoegja (np. filmy pionierskie, a w kinie wspotczesnym

.,Rosyjska arka” Aleksandra Sokurowa).

W sposobie kadrowania najwaejszy jestplan filmowy, ktory definiuje st jako
odlegias¢ kamery od filmowanego obiektu, przy czym kluczowparametr przy
okreslaniu miary planu stanowi wielké cztowieka w kadrze. To plany wptywsana to,
jaka czs¢ przestrzeni zostanie pokazana na ekranie. Plaainyot(daleki) stay
prezentacji krajobrazu, posta otaczajcej ja przestrzeni jest tu niemal niewidoczna. W
planie ogélnym cztowiek pozostajeezia wickszej przestrzeni, bo plan ten sjudo
zorientowania si w topografii filmowanegawiata. W planie petnym dobrze wiclaah
post&, podczas gdy plan amerylski ukazuje cziowieka do wysokad kolan, a plan
sredni — do wysokgri bioder. Plan bliski, zwany potzh&niem, odpowiada popiersiu w
rzezbiarstwie, z kolei twarz wypetnigga kadr to zblienie, za plan najbliszy, zwany
detalem, pokazuje niewielki fragment postaci lula. tiZastosowanie ktéregoz
konkretnych planéw jest zwykle uzasadnione —zalia, czyli ugcia twarzy, uywa sk
w sytuacji, gdy zamierza gipokazé reakcg emocjonala bohatera, poizhienia
natomiast wykorzystuje sw scenach rozmow filmowanych w ograniczonej przesti.
Oczywiscie wielkas¢ planu mae sk zmieni& w obrbie jednego wjcia wskutek ruchéw
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kamery (np. najazdy, czyli przeje z planu dalszego w bizy).

Jednym z najwaniejszych srodkow wyrazu w filmie jestmontaz. Juz kilka lat po
wynalezieniu kina stat sion gtbwnym nargdziem utrzymywania gptosci, budowania
filmowych znacze, rytmizowania i uatrakcyjniania narracji oraz wgBnia na emocje
widza. Typ hczenia ug¢ w sposob, ktdry mdiwie najskuteczniej zaciera zdice miedzy
kolejnymi sklejkami i kieruje uwagwidza na przebieg akcji, tmontaz ciagty. Jego
celem jest kreowanie logiki przyczynowo-skutkowejan umadaliwianie odbiorcy
orientacji w czasie i przestrzeni. ddja montowane na zasadziegtdsci musz by¢
graficznie spojne, by widz nie zgubit orientacji ezasoprzestrzeni. Innym rodzajem
montau jest tzw. monta intelektualny, za pomac ktdrego tworzy & znaczenia
naddane, pozanarracyjne. Polega on na zestawiengola dwoch rénych obrazéw,

sktadajcych st na nows, abstrakcyja jakosc.

Pasrod wielu sposobdw utrzymywania spojnb przestrzeni medzy ugciami w kinie
klasycznym najogciej stosuje si realizacyja zasad 180° (tzw. osi akcji). Wyobrany
sobie ksztalt kota — 360° — na ktorym umieszczolam ffilmowy. Koto to przecina w
potowie umowna linia, dzieta je wiasnie na 180°. Kamera jest ustawiona naprzeciwko
filmowanej akcji, za ow wyobrazona linia, tj. osh akcji, ktérej nie mee przekroczy.
Dzigki temu, gdy kecimy np. rozmow dwojga ludzi i podzamy za kierunkami ich

spojrzé, widz nie traci poczucia orientacji usytuowanidaterow w przestrzeni.

O znaczeniu monta filmowego jako kluczowego elementu kreacyjnegélimie moze
swiadczy eksperyment formalny przeprowadzony w latach 1987przez radzieckiego
rezysera i teoretyka kina Lwa Kuleszowa. ¢tlp twarzy znanego aktora Iwana
Mozzuchina zostaty zmontowane zgcijami przedstawiagpymi talerz zupy, kobietw
trumnie i bawice s¢ dziecko. Widzowie, ogdajgc wciaz to samo ujcie twarzy,

widzieli na niej rane emocje — na widok zupy twarz aktora zdawatavsraza¢ gtod, na
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widok trumny — smutek, a na widok dziecka — rgdo

Diwiek to kolejny element budagy filmowe znaczeniaSciezka dzwickowa filmu
sktada si z dialogow, efektow gvigkowych ré&nego pochodzenia oraz muzykizwliek
dobiegajcy spoza kadru, gdy niewidoczne jest jegadto, to tzw. dwick z offu; dzwiek
ponadkadrowy\oice-ove) to np. gtos narratora, ktéry komentuje zdarzeala,sam w
nich nie uczestniczy, snuje refleksje na tematajtuktére widzimy khdz nie, lub te
dzwicki 0 niejasnym statusie wéwiecie przedstawionym, sugefiug halucynacje,

retrospekcje, wspomnienia itp.

Muzyka — skomponowana na potrzeby konkretnego filmu lykoskzystupca utwory ju
istniepce — w filmie mae tworzy¢ znaczenia na wielu poziomach. Nie tylko ilustruje
stany psychiczne bohateréw (np. jednej postaci giseye s¢ konkretny vatek
muzyczny) czy wzmacnia atmosfefilmu, lecz take bywa elementem gry z widzem,
ktory, mapc pewry wiedz, maze odczytywéd motywy muzyczne, wykorzystane przez
tworce dla zbudowania szerszego kontekstu intelektualn@geyktadem mog by¢
chatby motywy Wagnerowskiej ,Walkirii” w stynnej sceniataku w ,Czasie

Apokalipsy” Francisa Forda Coppoli).

Ostatnim elementem skiadaym sk na styl dzieta filmowego oraz ewolaym
znaczenia jesmis-en-sceneczyli inscenizacja Polega ona na arzecji przedmiotow i
ruchu postaci w okbie obrazu rejestrowanego przez kagndio obszar kontrolowany i
planowany przez tgsera filmu. Elementami inscenizac: o$wietlenie, scenografia,
rekwizyty oraz aktorzy. Wybor kdego z tych elementdw ma znaczenie — niesie 2 sob

konsekwencje artystyczne i jalaowe.

Swiatlo w filmie ma talky samo funkgj, jak w fotografii — akcentuje wae elementy,
decyduje o atmosferze danej sceny itd. Podolmuienografia ktora budujeswiat

Materiat pomocniczy
Kurs internetowy ,Filmoteka Szkolna. Akcja!”

Strona4‘



BbFilmoteka Szkolna

przedstawiony w dziele. W kinie klasycznymywa sk jej jako naturalnego tta dla
prezentowanych wydarée najczsciej o charakterze realistycznym. Ale scenografia
moze peiné rowniez funkcje dramaturgicza, tj. by¢ czescia sposobu opowiadania
historii (np. w filmie ,Miedzy stowami” Sophii Coppoli, w ktorym umiejscowienakcji

w tokijskiej scenerii informuje widzow o wyobcowanii samotnéci bohaterow).
Scenografia, a tak rekwizyty mog by¢ same w sobie bohaterami filmowymi i bud@wa
pozafabularne znaczenia np. wskut@kiadomego przerysowania, ich widocznego

ograniczenia lub mieszania pedkow.

Ostatnim elementem inscenizacji — co nie znacgzy,najmniej istotnym — jesgjra
aktorska. Mozna przyaé, ze kino przegto rozne typy aktorstwa z tradycji teatralnej
(komediowe, realistyczne, tak typy, takie jak amant, heroina itp.). €hwa przestrzeni
rozwoju kina gra aktorska ulegata przemianom i zdvardziej rosta autonomiczéto
aktorstwa filmowego w stosunku do tradycji teateglio najbardziej powszechne stato
si¢ aktorstwo realistyczne, wywoglze s¢ wiasnie z ducha koncepcji teatralnych

Konstantego Stanistawskiego z patkdw XX w.

Aktor wnosi do filmu indywiduala cielesné¢, twarz, kostium, a tale emploi (czyli
rodzaj rol, w ktorych si specjalizuje). Kady z tych elementéw buduje grapostd i
poddaje si analizie. Bywaze styl filmu implikuje rodzaj aktorstwa (inaczepgst np. w
westernach, a inaczej w filmach Bergmana), ktémegrekuje reyser, i na odwrot, kiedy

to aktor dominuje nad pozostatysmodkami wyrazu, narzucgg styl filmowi.

Jezyk kina to warsztat siacy przekazywaniu t&ei i znaczé. Mozna oghdat filmy, nie

znapc go, wykorzystujc jedynie podstawowe kompetencje widza, wynikaj z

funkcjonowania w kulturze wspotczesnej. Ale przyjest i pozytek intelektualny, jakie
ptyna z pogtbionej swiadomdci odbiorczej, 8 wyjatkowe. Dobrze jest poczu jak

smakuje kino.
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